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Resumo
As dramaturgias emergentes surgem afinal porqué@eBSgsarmos que as fungbes sociais do

teatro se renovam em funcdo da(s) mudanca (seeespas nem sempre sdo inovadoras ou
progressistas; se pensarmos também que a expagéentdigo vivéncia, € um factor de
consciencializacdo para a mudanca, mas tambénmaparastrucdo de novas oportunidades de
vida e de existéncia, teremos configurada a emeig&® uma nova dramaturgia associada a
novas fungcbes do teatro: dramaturgias de vidasmattagias de novas oportunidades;
dramaturgias de novos conhecimentos, dramaturggamiayas competéncias, dramaturgias
locais, dramaturgias plurais, dramaturgias dasredifeas. Quando jovens encenadores ou
animadores teatrais fazem questao de juntar eragbogj teatrais actores profissionais de teatro
com actores sociais dos locais, estdo a promosaerriar novas dramaturgias e novas estéticas,
concebendo espectaculos a partir dos interesses medessidades das populagdes ou de grupos
socioculturais especificos, nomeadamente dos paftoesdeficientes, dos desempregados, dos
idosos, enfim, dos mais vulneraveis, daqueles ue de reencontrar a dignidade da sua
existéncia e das oportunidades que ainda podenrgions

Palavras-chave:teatro-animacéo; funcdo sociocultural; dramatgrgiiais.

Abstract

After all, why do emerging dramaturgies arise? & think that the social functions of theater
are renewed according to change(s) and that threseoa always progressive or innovative, if
we think also that experimentation, or experiences, factor of awareness for change, but also
to build new opportunities for life and existeneg set the emergence of a new dramaturgy
associated with the new functions of theatre:difematurgies, new opportunities dramaturgies;
new knowledge dramaturgies, new skills dramaturdezsl dramaturgies, plural dramaturgies,
differences dramaturgies. When young theatre dirsair theatre animators are keen to join in
theatrical projects professional theatre actor$ wicial local actors, they are promoting and
creating new dramaturgies and new aesthetics,idgyierformances based on the interests and
needs of populations or groups of specific soctocal groups in particular the poor, the
disabled, the unemployed, the elderly, finally, throst vulnerable, those who have to
rediscover the dignity of their existence and thpastunities that they can still build.
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O teatro é para nés um territorio plural, de umagodsta histérica. Encontramos
nele a elaboragdo dos tempos, a complexidade ge@gas a espessura dramatica e
psicolégica das personagens, por vezes, uma indinmfidade com os valores
dominantes. Tem resistido ao desgaste da humanidagiee nos leva a perguntar, tal
como faz Richard Schechner no seu arfiyteatro na encruzilhadapara onde vai o
teatro. A resposta do autor € ampla, porque fak ektéticas, das culturas, do
cruzamento destas com aquelas, enfim, de uma dhade que ndo se esgota no
tempo.

Sera o teatro o lugar privilegiado das aparéndag@o, como definir, no ambito
desseprocessusa relagdo do social com o individual que se refda inteiramente,
tanto nos seus tracos mais gerais como nOS seusepores mais intimos?
Direccionamos as respostas a estas questdes parem@sao do teatro enquanto arte e
expressao artistica. Ambas as questdes estdoat@®d necessidade mais profunda de
expandir sentimentos, emocdes e, de alguma foepegsentar a propria vida.

Esta questdo é clara para bastantes autores, nameaig para A. Martynow-
Remiche[1974 que afirma, relativamente aos grupos de animagteat: ‘El teatro es
en primer lugar un instrumento de concienciacioaréPla mayor parte de ellos, la
toma de conciencia, aunque primordial, no es numegrincipio en si mismo, sino el
primer paso de una gestion que quiere incitar gleesador a salir de su pasividay a
convertirse en agente activo de su proprio desérgldel desarrollo cualitativo de su
comunidad’? Isto reenvia-nos para uma ideia do teatro comellespda sociedade,
afinal como nosso préprio espelho. Quase comolmelgdo de um sistema que néo se
sistematiza, que ndo se academiza, mas que subjeie o seu percurso, fiel a relacao
entre a figura e o vulto, entre a sombra e a com am determinado e obstinado
propésito de falar de si, falar por si e falar paraNaturalmente, é nesta procura
constante da transparéncia e da vibragao do gelstoes ao mesmo tempo, ilustrativo,
gue o teatro vive, existe.

Naquilo que se designa, e € importante que sentent designar, por Teatro
Popular, somos convocados para um conjunto de afpend e estéticas teatrais
diversificadas. Umas e outras concretizam o comigsorde uma relacdo univoca entre
o Teatro e a contemporaneidade, mesmo que 0s dosteld primeiro evoquem outras
paisagens socioculturais a que a segunda ter@adgzir (compreender), actualizando-
as.

O compromisso do Teatro estd, por isso mesmo, iageo@ uma ideia de
colocacado permanente de questbes para as quaisldehaver espaco para a sua
demonstracdo. Este percurso torna o Teatro vivoqueofa-lo tomar partido nos
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conflitos que nos opdem. Jean Duvignaud (1§7@¥erindo-se & multiplicidade de

! . Schechner, R., O teatro na encruzilhadéRémistaO Correio da UNESCO - Aonde vai o Teatro?
[Rio de Janeirg Edicdo da Fundacao Getulio Vargas, ano 26, #M/1998, pp. 6-11.

2 - Martynow-Remiche, A., Animation et Théatre, Shraurg, C.E.[1974, cit. por Ventosa Pérez, V.J.,
in La expresion dramatica como medio de animacionderc&cion social - fundamentos, técnicas y
recursos Salamanca, Amaru Ediciones, 1996, p. 37.

. Duvignaud, Jearb,es ombres collectiveParis, 1973.



aspectos da pratica social do Teatro diz que @&eritem estabelecer a ligacao téao
procurada entre a estética e a vida social.

Uma das questdes pertinentes que se podera cé@acae saber, que estéticas e
reportorios, devera ter hoje o Teatro Popular. Apde estarmos longe da ideia de fazer
uma resenha histérica do Teatro Popular, mesmcepbmderemos evocar, contudo,
alguns conceitos que dele se construiram ao lomgeédulo XX: teatro proletario,
teatro revolucionario, teatro do oprimido. Sobresselrecai uma componente
profundamente ideoldgica e a assuncédo de uma \@rdadudanca que a ideologia e a
politica determinaram, para além de se ter estadid por razbes de ordem estética e
de estatuto em teatro profissional, teatro de anead®mteatro universitario. Ja no inicio
do século XXI surge, com maior veeméncia, 0 coacd#é teatro comunitario que,
tentando afastar-se de paradigmas politicos tathe e classicos, envereda por uma
nova ideologia, que é a construcdo da cidadania.

Nesta sociedade de rotacéo e vocacao caleidossapiederéncia continua a ser
o individuo. Do ponto de vista do teatro ndo serddviduo a sua propria génese, pela
consagracao da comunicacao e da diversidade? €udalcrer que sim, porquanto os
autores que consultdmos, conforme Bento, A. (26G%o unanimes em colocar a
tonica da abordagem ao teatro no individuo, sersi® multaneamente objecto e
sujeito do facto teatral. Paradoxalmente, o indigié o corolario do préprio teatro, a
partir dos aspectos da comunicacdo e funcado stesté Gltimo. Seguindo esta l6gica
pode-se deduzir, entdo, que o objectivo primeirotaliro € o desempenho da sua
funcao social?

No campo vasto da funcéo social do teatro existgomeas funcdes identificadas.
Pavis, P. (1987)refere-nos as funcdes de apoio e propaganda eam tv poder
estabelecido; relembra-nos as da celebracdo dawesalfala-nos, com bastante
veeméncia, das funcbes de subversao, transgrgsséesto, evasao, divertimento e da
funcdo de animacgédo social. Mas ha outras fun¢despqderdo ser identificadas pela
primeira vez. E uma tarefa a que nos propomos, tardar ampliar a funcdo social do
teatro, desta feita com o apoio de Vieites, M.0®Dque nos refere e sistematiza as
experiéncias diversas do teatro comunitario, dwdgropular ou do teatro de orientagédo
social:

- Potenciam a participacdo activa do espectador nuotgsso de comunicacao
que procura a mobilizacdo da audiéncia e a tomada abnsciéncia perante
problematicas especificas. O teatro pode chegagraum instrumento de propaganda,
mas também um elemento de transformacao social

“ - Bento, Avelino,Teatro e Animagdo — outros percursos do desenvehtimsdcio-cultural no Alto
Alentejq Edi¢c6e<Colibri, 2003.

® . Pavis, Patrice et al. (coordThéatre - Modes d’ApprochBruxelles, Editions Labor, 1987, p. 84.

® . Vieites; Manuel,Fontes, finalidades, tipologias e objectivos em anacdo teatral. Alguns

elementos dispersos para construir uma teoria da @macao teatral in: Animacéo Teatral - Teoria e

Pratica. Porto, Campo das Letras, 2000.



- Podem ter uma consideravel incidéncia na formag@antaginarios sociais,
favorecendo a valorizacdo de determinados finside, \de novos valores, atitudes e
modelos de conduta. Neste sentido, € um instrundentesisténcia e confrontacdo

- Promovem a participacao activa da cidadania, ouwcdiectivos especialmente
marginalizados, esquecidos ou desatendidos, na \diural da comunidade,
oferecendo-lhes oportunidades para o encontro e etacionamento, para o
divertimento e o debate

- Servem para dar voz a comunidades, colectivos, ogrup individuos
marginalizados, que vivem problematicas especiaensignificativas ou que sofrem
risco de exclusdo social. O teatro passa a sernsttumento na luta de classes, na luta
de comunidades com problemas especificos, pelaapacidade para apresentar e
exemplificar determinadas situacdes, papéis oudeis

- Oferecem novas propostas de lazer a colectivoscedpente sensiveis a
cultura de massas, apresentando alternativas em gae combina prazer e
aprendizagem e em que se potencia a relacao cdtoao meio social

- Oferecem espectéculos teatrais especialmente cmtisel produzidos para
colectivos, para os quais a oferta cultural é eseas pouco significativa ou apresenta
problemas de manipulacédo ou manifesta comercigdiaac

- Estabelecem pautas de valoracao positiva da tradicéltural e teatral de
uma determinada comunidade, favorecendo a sua p@tE® €, se for o caso, a sua
recuperacao

- Servem de exemplo e de modelo para seguir no mondentar inicio a
projectos semelhantes no ambito comunitario

- Contribuem para criar quadros para o convivio e gar trabalho em grupo
que permitem uma maior implicacdo e participacddadé na acgédo cultural e na
diversificacdo da oferta cultural de uma associggd® um bairro ou de uma vila

- Constituem praticas culturais com uma grande capedé de convocatoria e
com umas indubitaveis possibilidades, para a modugiiio e para a criagéo de publicos,
devido as multiplas relac6es de amizade e pareotgse implicam

- S&o elementos fundamentais no desenvolvimentcide teatral, na criacéo
e formacado de publicos e na promocao de atitude#tipas para o teatro e a cultura,
favorecendo desse modo formas alternativas de tvemto e, em consequéncia, 0
potenciar de uma cultura verdadeiramente populeitgfpara o "povo”, sem exclusdes)
em oposicao a critérios elitistas, populistas, adietes ou em oposi¢cdo a permanente
ameaca da massificagao

Podiamos concluir dizendo que estas trés maniféstatgatrais "animam", dao
vida e incitam a participacdo. Mas se considerarmass praticas teatrais numa
perspectiva mais socio-educativa e sociocultunarnes de assinalar que

- Potenciam a dimensado criativa, expressiva e conativee das diferentes
praticas teatrais, situando depois do caracter texah do produto a importancia do
processo de trabalho



- Apresentam alternativas a cultura elitista e de saas promovendo produtos
culturais que permitam a participacdo activa e icdt do espectador e a sua
mobilizagdo como sujeito social

- Permitem ao cidadao participar em actividades gémn tcomo finalidade a
tomada de consciéncia e o desenvolvimento das sapacidades de criacao,
expressdo e comunicacdo, a descoberta do grupargébse dialéctica das diferentes
maneiras de relacionar o triangulo individuo-grupoeiedade

Era importante chegar aqui, as fun¢des sociaigatoot Temos o teatro enquanto
produto artistico, criado e produzido por artispofissionais ou amadores), cuja
finalidade ultima é permitir ao espectador a fraigé um produto acabado, que lhe dé a
sentir ou a interpretar mensagens de ordem estétical, politica, etc. Portanto, é a
dimensdo dos resultados desse produto que é avali@mos aqui, enfim, o teatro
como fim. Mas também como obra de arte naturalménéste proposito Pavis lembra,
com toda a oportunidade, ques“valores semanticos de uma obra de arte (n&ceso d
uma peca de teatro, evidentemente) ultrapassam asatércunstancias historicas que
a produzem, que as «inten¢fes» do autor; a sigifi@ renovacdo da obra estética,
sempre plural, esta ligada principalmente as suelagbes com os receptores, mais
exactamente @omunicagcdo que ela instaura de cada vez e de omaafdiferente,
com publicos de uma época a ouitfeE aqui que me parece ser pertinente falar-se hoje
de dramaturgias emergentes, sobretudo porque degmito asovas relagdes com o
publica® Implicar as pessoas na vivéncia e na experimemteagitral torna menor a
distancia (0 mito) entre o actor e o publico. Istgplica naturalmente uma ideia de
novos espacosPorque se vive também no exterior e nas ruampériante que se
animem e se experimentem os lugares publicos,agmgros cafés e as préprias ruas.
Esta ideia rompe com as paredes convencionaisatto teadicional. Digamos que estas
estruturas reais serdo potenciais ideias para wwva arquitectura de cena, quando o
espectaculo de teatro volta de novo a sala e &o.pal

No congresso de sociologia do teatro realizado emsdvm 1997, a proposito da
exploracdo do campo teatral nas suas manifestagiigtplas, Roger Deldime
relembrava os temas do congresso de Bevagna derd@&%idos por quatro grupos de
trabalho: Théatre et société ou I'étude des rapports diadgs entre les expressions
théatrales et les conditions sociales de I'existecallectivé; “ théatre et anthropologie
ou I'appréhension du théatre comme art du vivaomme éthologie du rassemblement
acteurs-spectateuts “théatre et spectateurs ou I'exploration de l'intépgndance
compréhensive et significative dans la chaine conicationnelle création-réceptidn
“théatre et éducation ou l'analyse des relationsturelles et éducatives entre les
mondes artistiques et pédagogiqiigs

N&o é por acaso que este conjunto de temas aparacteongresso de sociologia
do teatro. De facto, € num espaco de reflexdo pdafisobre as finalidades sociais do

" Pavis, Patrice et al. (coordQb.cit.,1987, p. 84.

8 _ Martynow-Remichegb cit, 1996, p. 27.

® . Actes du 5 éme Congrés International de Sogielalu ThéatreLa médiation théatraleMons
(Bélgique), Lansman Editeur, 1997, p. 11.



teatro, que néo sao independentes das questbgsass&tartisticas, naturalmente, que
se pode ajuizar o grau e 0 campo da sua interveliies temas sistematizam essa
dimensdo e traduzem, ao mesmo tempo, o0 caracteampditude das abordagens

possiveis de fazer ao teatro e com o teatro, nuailéctica de compromisso com a

sociedade e com a histdria. O conjunto destas agjend privilegia o encontro entre 0s

homens e faz do teatro uma forma de arte, justamETue se baseia ha comunicacao
e no imediato.

As dramaturgias emergentes surgem afinal porqugegarmos que as funcdes
sociais do teatro se renovam em funcéo da(s) ngad@) e que estas nem sempre sao
inovadoras ou progressistas; se pensarmos tambémaqexperimentacdo, digo
vivéncia, € um factor de consciencializacdo parmwanca, mas também para a
construcdo de novas oportunidades de vida e dééesig, teremos configurada a
emergéncia de uma nova dramaturgia associada 8 howgbes do teatro: dramaturgias
de vidas, dramaturgias de novas oportunidades;altagias de novos conhecimentos,
dramaturgias de novas competéncias, dramaturgiagisjo dramaturgias plurais,
dramaturgias das diferencas. Quando jovens encesgada animadores teatrais fazem
questdo de juntar em projectos teatrais actorefisgimnais de teatro com actores
sociais dos locais, estdo a promover e a criar movamaturgias e novas estéticas,
concebendo espectaculos a partir dos interesses redessidades das populacdes ou de
grupos socioculturais especificos, nomeadamente padbses, dos deficientes, dos
desempregados, dos idosos, enfim, dos mais vukisradaqueles que tém de
reencontrar a dignidade da sua existéncia e dastuopmtades que ainda podem
construir.

A emergéncia de uma nova pratica teatral ao nivelednovos protagonistas e de
novas dramaturgias

Recordamo-nos, ndo ha muito tempo, de uma notiigowhal, breve, que se
referia a um conjunto de pessoas desempregadasnemde 45 anos, que utilizavam
o Teatro como uma estratégia de sobrevivéncia atlasobnte singular: através do
teatro criavam oportunidades de se adaptarem asnowguagens, novas funcdes e
novos saberes, 0 que pressupunha novos intereseesiE expectativas, enfim, com o
intuito de desocultar competéncia®rémover a autonomia, estimular a auto-estima,
aumentar os niveis de literacid’ in: artigo “Somos encostados para o lado como uma
peca velh& Jornal Publico, 06 de Abril de 2008. Em Santarilada Feira
desenvolveu-se um projecto através da ALPE e daaf@AMunicipal da Feira que teve
como objectivo principal desocultar competénciasfundo, desocultar coisas que as
pessoas ja sabiam. O principio é o de promovert@amia, o de estimular a auto-
estima e o de aumentar os niveis de literacia @senpregados do Concelhd “
preciso contrariar estereotipos e preconceitos eatlagdo aos desempregados,
sobretudo aos de longa duracédo, de que se trafaeiguicosos

A forma de contrariar esse preconceito € concretezrdre o tempo de espera por
uma formacéo e o emprego, um espaco de consciencib de se ser pessoa e de lutar
pela sua dignidade. Como? Fazendo Teatro paraluté@sse.



Valorizamos também a fungéo social da Animacaodgatiural e os critérios que
legitimam essa func¢do, sobretudo quando parte decanjunto de estratégias
implementadas pelo animador. Essa legitimidade radwias suas competéncias
profissionais e humanas, mas também dos instrusianie utiliza e que, pela sua
natureza, fazem com que os protagonistas da mudasgdestinatarios da animacao,
criem uma simbiose de expressao e de vida, progota sua existéncia num futuro
mais justo e mais feliz e de mais oportunidades.

Consideramos, quer pelo exemplo que apresentames,pgr uma experiéncia
acumulada de artista-pedagogo-animador, que asiimshtos privilegiados para essa
(re) descoberta de si surgem a partir do prindipidamental transmitido pela Arte em
geral e pelo Teatro em particular: a vivéncia exer@cio de uma verdadeira funcéo
social do Teatro. Nela, as questfes da educacdn)ig@o e criacdo estética e artistica,
da consciéncia social e das praticas culturaisuéma dimensao associada ao tempo e
ao espaco individual da procura, da descoberta eedii&zacdo pessoal. Mas tém
também, pela sua pluralidade, a emergéncia de gsose@le socializacao que valorizam
a dimensao axiologica nas relacées humanas.

La, em Santa Maria da Feira, ou noutro local, acehgpregados, actores sociais
em desespero sao, através do Teatro, actores enobdes de competéncias
diversificadas. S&o, através da fabula, personaggmyivem a coragem, que praticam
a deciséo e que lutam pela esperanca.

Em Santa Maria da Feira, ou noutro local, os desegaplos, sobretudo os mais
velhos, sdo actores e personagens que o0 Teatroaopara, em conjunto com toda a
comunidade, transformar as mentalidades e apetavadores, especialmente a partilha
e a solidariedade.

A assumpcéao do teatro como linguagem plural, paractores sociais, permite-
Ihes pensar que o seu futuro estara, sobretudsuaascapacidades de intervencéo e de
decisdo conquistadas no exercicio desta praticzo80ba determinacdo e criatividade
manifestadas pelas personagens da peca, revest@asamente pelo mesmo problema
social, o desemprego e a idade, podera fazer cenelgs, simultaneamente actores do
espectaculo e actores sociais, possam retomardassrédo seu futuro, recebendo
indicacOes e oportunidades nunca antes vislumhradas

Curiosamente surgem, cada vez mais, cidadados gegmiarios superiores a 45
anos, com uma enorme vontade de explorar o semgwaitecriador e artistico, mas
também com uma consciéncia de que esse poteneralaritrado ou descoberto, nesta
altura das suas vidas, € uma mais-valia para opsgacto de futuro que ainda se
avizinha longo e complexo no mundo em que viverk@s.assim para um grupo de
utentes de um Centro de Dia gaasoupisar um palco lado a lado com actores
profissionais.

A necessidade de se procurar na origem, e na daelaticultural, as referéncias
gue levam as pessoas a evoluir no seu projectaldalireccionado para o futuro releva
da consciencializacdo de um mundo diferente: malsag mais proximo, mais rapido e
mais desgastante. Para enfrentarem esse mundo noe®no os mais velhos,
necessitam de novas competéncias.



Esta necessidade, de ndo se perder uma identidéideal; isto €, de ndo se
perder a no¢gdo do caminho que se percorreu e daigda falta percorrer, leva a que
hoje também surja uma maior preocupacdo pela ctacén, em espacos
museoldgicos, do patrimonio mais subjectivo mastammais universal: as tradicdes
teatrais comunitarias, os artefactos a elas askc® o proprio patriménio da oralidade
e do drama popular. O exemplo recente do MusewdeaB

A constatacdo de que temos vindo a apropriar-mo&) fio nosso envolvimento
em projectos de animacao e intervencdo comunit@ioidga-nos a dizer que se dé mais
atencdo a este fendmeno: o reencontro das popslapie o teatro de amadores, ha
muitos anos afastado das praticas populares esjodai onde emergem hoje novos
interesses e novas necessidades.

Relembramos que nos ultimos 20/30 anos o Teatsopas estar mais activo nas
dindmicas escolares, ndo havendo retorno dessdénga no espaco comunitatiout
court. Durante o0 mesmo periodo a tradicao do teatrovdalares tem vindo a fenecer e
0 seu espaco de crescimento colectivo ndo tem siudistituido, também pelo
adormecimento ou auséncia do movimento associativo.

Felizmente hoje, a redescoberta do teatro, porogruie amadores espontaneos,
esta associada a uma emergéncia que reflecte asitEme de uma ocupacdo, néo ja
dos tempos livres porque a realidade do trabalhalteeou, mas uma ocupacdo que
traduza a procura constante de uma vida mais saludéwnivel da socializacdo e do
contacto com o conhecimento, hoje mais diversificadstruturante ao nivel de novas
oportunidades.

O teatro, na sua dimensao social, pode ajudar @dveesmuitos problemas as
populacdes mas, seguramente, fara também que alitn@snsdes do préprio Teatro
possam emergir. Como? Reconcentrando as dimensi@ésas, artisticas, educativas e
culturais nas praticas teatrais amadoras e nagggata animacao sociocultural junto
das populagbes. Uma tarefa do Animador Socioclltacen a colaboragdo de
animadores teatrais apetrechados de competénaiaai$o técnicas e artisticas.
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